feierliche messe fiir die armen hubbles

(eine art opernfihrer durch zenita-universe, einem zustand, an dem das wuchern und die geometrie,
die natur und die kulturen, die monochromie und das beredte einander heftig umarmen. oder:
einfihrung in die philosophie des groRen boudoires)

die expedition zum mars scheitert einzig daran, dass die raumfahrer wieder zuriick wollen.
sentimentale kerle sind das, helden bloB von dieser welt. kein wunder, dass die nicht vom fleck
kommen, mental und technologisch hochgeriistet fiir die reise, haben sie die doch hosen gestrichen
voll beim gedanken ihr ziel ware tatsachlich das ziel. nicht auszudenken, sie konnten dem vater, der
mutter, dem sohn, der tochter und zuallererst dem prasidenten nicht davon berichten, wie es denn
nun wirklich zugeht am mars, wie der minotaurus aussieht, wo gott wie wohnt. ihre einzige absicht
ist die wiederkehr — korperlich wie geistig unbeschadet, mit tollen souveniers im geback. und dann:
anekdotensprudelnd die heldenpension genielien, bis hin zum letzten interview als letzter lebender
zeitzeuge, als einer der ganz groRen unter den hiesigen am pool aus ,,wie ich den eingang zum
labyrinth wieder gefunden habe — eine autobiografie” lesen. bis der tod aller vorsorge zum trotz
dann doch kommt, fremd und gemein.

dabei sind himmel und erde doch untrennbar miteinander verbunden, ndhren einander
wechselseitig, und jeder kann allerorts und jederzeit am vollzug ihrer liebe teilhaben. nur zuschauen
lassen die sich nicht dabei. der voyeur und das geheimnis sind unvermittelbar voneinander getrennt.
ins groBe boudoire kommt nur wer bereit ist mitzumachen. die spanner bleiben auf ewig
kosmonauten, verdammt dazu, taglich die immer gleichen zurlickgelassenen wieder zu treffen.

und dabei hat schon platon schon langst vor dessen erfindung erkannt, dass das teleskop ein irrtum
sein wirde. anstatt die sterne zu beobachten, war ihm klar, sollten wir deren (bewegungs-)gesetze
durch das denken ergriinden. noch das grof3te hubble ist auRer stande auch nur eine saumbreite
unter den groRen rock zu schauen, den vorhang zum boudoire zu liften, den ursprung der welt
einigermalien scharf abzubilden.

das gottliche hat sich vorsorglich in triaden organisiert um sich gegeniber jeder art der
zweierbeziehung abzugrenzen. ,mein entdecker und ich”, ,, der herrgott und sein oberster hirte”,
»die wahrheit und ihr exklusiver verkiinder”, derart einfaltiges schreit auf ewige zeiten unerhért zum
himmel. jenem nahe zum kommen, gilt es zuallererst am zu boden bleiben, und das denken in
dreifaltigkeiten zu Gben. das dramadreieck ist dem duell in jeder hinsicht tiberlegen. der zustand
dreier verschrankter gesichter ist nicht mehr lokalisierbar, beschrieben werden kann nur noch das
gesamtsystem, das sie initiieren. die wechselwirkung der personen ergibt ein mehr, denn die summe
aus deren augen, ohren und nasen. aullerdem entdreit man sich nicht so leicht.

zeit, ein modell zu bauen. (um weiter zu kommen, verzichten wir auf dessen rechtfertigung durch
den praktischen nachweis der zuverlassigkeit seiner fiktionen im alltag.) passieren die
mesokosmonauten das tor zu amel bouroinas galerie, eréffnet sich den besuchern ein wegesystem,
das — einmal angenommen — ohne auch nur die geringst steigung aufzuweisen, zur draufsicht fihrt.
im zentrum — vom (vorldufigen) gipfel hinabblickend — erkennt der mesokosmonaut sich selbst im
kleinen, sieht galerie und artefacte modellhaft unter sich — und bringt sich ein, und lokalisiert sich.

schenkt der mesokosmonaut dem modell glauben, liegt eine lange schmale passage vor ihm, ehe die
eben betretene galaxie sich wieder weitet. dort soll laut modell dann ein anderes system die richtung
weisen. ausgang ist keiner ersichtlich. und auch kein gral. der ihm bekannte realraum aber birgt
hinweise:

* %k %



,control your thougts”, ,ich verzeihe mir“, ,schon malen kann nicht jeder” — satze aus sand gebaut,
buchstaben, die sich fiir diesen moment formiert, zu schriftbildern zusammengerottet haben, die
launig anweisungen geben, sich gerade so lange zu weisheiten oder platitiiden formieren, bis des
meeres oder der liebe wogen sie voriibergehend platt machen — nur um umgehend in einer
sandkiste, in neuen beziehungsgeflechten aufzuerstehen.

ist den buchstaben langweilig — und nur dann — spielen sie malkasten. sie stellen sich brav in einer
reihe auf, vorne das ,,a“, ganz hinten das ,,z“, von weiR lber gelb, rot, griin, blau bis zum schwarz. sie
machen das in der hoffnung, dass jemand sie aufmischen wird, durcheinanderwirbeln. wenn den
buchstaben einmal nicht danach zumute ist, sinn zu stiften, dritter gedanken darzustellen, oder sich
in hexameter pressen zu lassen, dann ruhen sie lieber als wilder haufen, oder gehen in die suppe
schwimmen, anstatt, geordnet wie die buntstifte, im setzkasten zu schlafen. den sandkérnern geht es
genauso: ldsst die rieselfreude nach (sie sind dann mude, dritten den lauf der zeit zu
veranschaulichen), rotten sie sich zu einer festen burg zusammen. oder sie verlassen die kiste wieder
und schreiben ringelspielend , coffee steam makes beautiful” an die leinwand.

zenita komad kennt die buchstaben und die farben und die sandkoérner. sie weiR um deren
verwandtschaft, um die schnur, die alle an den nabel bindet, um deren lust zu interagieren, um
deren potenzial alles auszusprechen (,,happiness makes up in height for what it lacks in lenght”) sie
weil, dass die bilder bilder gebaren, worte, worte nach sich ziehen, und taten und einfélle. in ihrem
katalogbuch ,,opus iv. selected works" hat komad werkgruppen chronologisch aneinander gereiht,
nun erweitert ,missa solemnis” das feld ihrer frohlich vergleichenden zenita-universe-wissenschaften
um einen feierlichen akt. womit wieder ein grundriss freigelegt, ein stiick des fundaments von zenita-
universe (ein alle einladender privatgrund) offengelegt wird, gezeigt wird, dass in viele richtungen
gleichzeitig gebaut, mit allen moéglichen materialien zugleich erweitert, auf papier ebenso ewig
zementiert, wie auf leinwand skizziert wird.

komads messe ist eine reise. wer will packt das ,bild gegen den bdsen blick” ein, oder zieht sich
besser gleich zu beginn warm aus. denn bisher ist immerhin schon folgendes geschehen:

die monochromie hat seltsame kinder geboren: kinder die, wurzeln schlugen, raum griffen, form
annahmen, die endlich genug hatten von der eintdnigkeit und begannen orgien zu feieren. die
monochromie forderte in den vorspielen zu dieser messe endlich auch eine handlung fir sich ein,
fuhrte freudentanze vor und wiiste feste. endlich entfesselt, begannen ihre kinder sich gegenseitig zu
verschlingen, stachelten sich zu massenhaften zeugungsakten an, wurden nicht mide, den
lustgewinn einzufahren und ihre umgebung damit anzustecken. uns, den mesokosmonauten, denen
nichts anderes Ubrig blieb als teilzuhaben.

vollstadig. denn: wer sich entzieht, sieht nichts, wer einen teil verweigert, verliert alles. betrachter
gibt es nicht, beteiligung wird eingefordert, risiko. denn vielleicht ja sind das hdchst agile wurzeln, die
von einer anderen seite her, vom jenseits der leinwand, aus einem anderen himmel, zu uns
vordringen; auf der suche nach nahrung, nach symbionten, nach uns. wurzelt da die kunstgeschichte
in den so gegenwartigen leinwanden oder ist die leinwand, ist der uns bekannte himmel ja doch kein
limit? der weg zur klarung des dahinter fiihrt direkt hinein ins gewihl, mitten durch. und dort finden
sich — wer weiss - vielleicht jene strahlenden zauberwesen, die sich von den mitgebrachten
erwartungen abwenden, die primaballerinen, die locker die laokoon-gruppe stemmen, und so das
ganze alte heldentum vom bann der schwermut erlésen —in einer sphare des sensationsreichen
einklangs von wort, bild und ton, dort, wo nicht dngstlich abgewogen, gegenseitig ausgeschlossen,
wechselseitig verdammt wird. fad jedenfalls darf man sich den frieden in zenita-city nicht vorstellen.
(es gibt da unter anderem auch vollbusige bilder, die leben spenden).
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der besucher findet sich inmitten einer vierung. die bodenzeichnung aus sand gibt den grundriss
einer kathedrale wieder. so wie er, der reisende, jetzt da steht, an der kreuzung von langhaus und
querschiff, muss er durchs nordportal gekommen sein, hat ihn der wirbel im geburtskanal, hat ihn die
dynamik der prall mit leben gefiillten speicherbldcke in der engen doppelhelix geradewegs in einen
ruhesitz gespien, in einen ihm gut bekannten lehrstuhl gespuckt. erinnerung lasst aus den
mauerresten steile wande wachsen, lasst verwegen spitze bogen sich tber ihn schlielRen, ldsst den
sand immer wieder aufs neue feste form annehmen, ein haus bilden, sein haus, das haus gottes.
erinnerung lasst die aufgehaufelten sedimente die je fihrenden gedanken der baukunst aller zeiten
ausfiihren, lasst heilige ohne zahl, abertausende von ingenieuren, all die maler und bildhauer wieder
tatig auftauchen — in der mutterkirche, im tempel, im gewerkschaftsheim, im palast der republik.

er findet sich zurecht. er kennt den sinn der wege die hier zu gehen sind, die richtungswechsel die
vorzunehmen sind, um spezielle nischen aufzusuchen. er kennt die praxis der hier angebrachten
rituale. und blast den grundriss fort, lasst die maler hinter sich, schenkt den priestern ein letztes
lacheln, ergreift die pralle nabelschnur die durch die laterne in die vierung baumelt, zieht
entschlossen genug an, den himmel zur erde, zu sich zu holen — und geht endlich auf im gewaltigsten
aller lustvollen akte.

aullenstehende vernahmen von ferne nur ein frohes glockengeldut zu ihnen hochst unpassend
erscheinender stunde.



